créant ainsi un écran en mouvement de 8 m? Un papier en boucle
qui devient une nouvelle paroi du musée.

Une premiére narration est celle du transfert d’encre d’une
surface a 'autre grice a une trame (raster). Inspirée par le travail
de Penelope Umbrico, I’équipe du CfFP a compris que ce raster
appartient a 'ancien monde des impressions analogiques. Le
«half-tone» est introduit dans le monde de 'impression offset

en 1873 par une photographie dans le New York Daily Graphic.
L’exploration du CfFP se fait autour d’une nouvelle dimension
numérique et de la technologie jet d’encre, inventée dans les
laboratoires de Hewlett-Packard en 1978 par Niels Nielsen et son
équipe. Le jet d’encre, par sa nature a-t-elle une trame?

Une deuxiéme narration accompagne I'idée de perpétuité, est
c’est celle de la musique du geste. Jean Tinguely, dans ses Méta
Matics avait compris 'importance du son dans le geste du dessin
machinal. Mais le geste numérique est de toute autre nature.
L’installation donc devient aussi un instrument musical et
l'algorithme qui I'alimente, une partition générative.

Un nouveau signe visuel

Le programme visuel de 'installation Perpetual Printing est basé
sur la nature profonde du plotter. L’équipe du CfFP a recherché le
geste primitif de la machine, a enlevé le plus possible d’éléments
pour donner un signe pur et archétypal, une ligne.

Celle-ci est créée par le signe le plus simple dans un espace, 2
points connectés. La téte d'impression se déplace de maniére
horizontale sur la surface fixe du papier, de droite & gauche pour
retourner encore a droite, et c’est pendant ce mouvement que
des goutelettes d’encres sont giclées par une réaction thermique
qui fait exploser 'encre en mini-particule depuis le réservoir.
Une fois que la téte d’impression a fait son aller-retour, le papier
avance de quelque millimetres.

Voici la nature mécano-numérique de I'imprimante, cette ligne
qui devient signe modulaire et algorithmique de la création
infinie d’un pattern toujours évolutif.

Dans cette ceuvre, la notion d’artiste, ou de designer, disparait
pour laisser place a I'intelligence digitale. L'humain est bien
auteur du systeme, mais une fois le systeme en place, il prend son
autonomie.

L’'impression en boucle permet au dispositif de continuer a
imprimer jusqu’a saturation du papier, quand les lignes de

0,2 mm remplissent la surface et la rendent noire. Si la fibre du
papier est assez résistante, la machine continuera a imprimer du
noir sur noir a 'infini. Le seul frein est la mortalité de la matiere.

La ligne se multiplie en hauteur selon les cycles. Apreés avoir fait
une boucle, elle peut se ré-imprimer sur elle-méme, ou de facon
légerement décalée. Plus les cycles s’enchainent, plus 'addition
de lignes va créer l'illusion d’une plus grande épaisseur. Mais

la ligne peut étre imprimée a 5 %, 50 % ou 100 % de largeur, en
fonction d’un algorithme aléatoire. Cette différence rajoute un
élément tridimensionnel a la structure, qui va se composer petit
a petit.

Le résultat en mutation est une nouvelle trame, une trame issue
d’un geste numérique. La proximité des lignes joue un role
optique en créant un effet de noir fantdme, entre les espaces
blanc qui restent sur la surface du papier.

Le noir devient, avec le temps encore plus intense grace a la
surimpression, et les différences d’intensité et d’épaisseur

ajoutent une profondeur supplémentaire, quasiment atmosphérique
a cette nouvelle trame.

Le dispositif fait partie du mobilier du laboratoire du CfFP. Une
partie de ’équipement, dans sa nature la plus simple, est déplacée
telle quelle. L'imprimante est soulevé a trois metres de hauteur et
placée sur le dernier étage de la structure métallique, dont la partie
centrale est ouverte pour permettre au papier de descendre. Au
centre de la salle, une séparation est créée par cette bande de papier,
qui devient une cimaise, une nouvelle surface d’exposition. Cet
appendice du musée, grace a son mouvement et a son rythme, est un
élément cinématographique et cinétique.

Détournement algorithmique

Le Critical Making (création critique) est aussi au coeur du processus:
critique au sens de comprendre ce qui se passe, de 'analyser
au-dela de la valeur nominale et de défier les structures oppressives
de pouvoir. Et Making («faire») comme construire des choses, en
particulier en utilisant de nouvelles technologies. Pensée critique +
Making = Critical Making.

Le Critical Making englobe également I'Open Source, et différentes
facons de travailler ainsi que repenser la paternité et la propriété
de la création, qui ne se limitent pas au mouvement des Makers, et
peuvent tres bien voyager dans d’autres domaines.

L’envie de détourner les objets industriels est apparue au départ
pour comprendre le mécanisme intérieur des objets techniques qui
font partie du quotidien. L’industrialisation et la démocratisation
des imprimantes ont fait apparaitre des systemes fermés, afin de
simplifié I'utilisation de ces outils par le grand public, mais ont
aussi instauré un systeme de black box difficile a expliquer. Le reverse
engineering est central pour identifier les points-clés de la machine
et son fonctionnement, pour ensuite détourner la machine a des
fins artistiques. Enlever le plastique et les capteurs intérieurs pour
personnaliser 'usage souléve des questions sur I'esthétique de
l'objet industriel, mais aussi sur les modes de vie qui sont ancrés
dans les usages de ces objets.

Le systeme de gestion du papier, les capteurs, les cartouches, ont

été hackés par un travail qui défie le processus industriel. Un
algorithme alimente le geste de la machine, qui est minimal et réduit
a son essence, une ligne horizontale. Le bruit devient ligne, la ligne
devient son, le temps les transforme en musique concreéte. Le signe
fragmenté s'imprime sans pause, se sur-imprime, et géneére une
composition aléatoire en perpétuelle mutation.

Le dispositif d’exposition, un grand systéeme modulaire en métal,
sert a la fois de structure de soutien a la piece centrale et d’archive,
de lieu de partage des différentes expérimentations que le Centre a
menées. Parmi des écrans démontés, des vis, des publications, des
échantillons de couleur, des projets d’étudiant-e-s, vont raconter
deux ans d’activés du CfFP.

En ayant détourné le fonctionnement habituel de la machine, on a
da aussi repenser le logiciel qui pilote la machine. Un outil qui peut
contrdler limprimante en silent printing (impression sans dialogue)
nous permet de séquencer les tAches d’impression en jours et
semaines pour ainsi créer une impression infinie.

L’outil est mis a disposition en code ouvert (Open Source) pour

ainsi laisser la place aux artistes, designers et makers de faire leurs
propres expériences avec leurs vieilles imprimantes, et ainsi créer
une deuxieme vie a ces objets si difficiles a recycler et réparer.
L’outil est aussi ouvert pour que les gens qui se lancent dans le code
créatif visuel puissent séquencer dans la chaine d’'impression leur
propres créations et les partager.

us 9]on0q U9 9JBJINS dUN Ins saudis ap 15 uoissardwi p nUNUOd
no[j un siew ‘sioj | & 95ed a[nas aun sed 3mmpouid su surydew e
"S99SI9AUT 919 1u0 sarrewid suonouoj sa7 ‘sanbruessw sanred 15
S[13qns S3[qEJ ‘SINal0oW 9P 2118] ‘9[1Se1) ‘9IN1IPIUI SINJBU BS dIIUOW
‘a9IuoWap ‘nu B asTW 00G 19[(uS1sa JH 91oud p 19l sruewiidwi sun

‘sed 91pU0JJS S U SIIIAIIS SIP 19 SISIPUBYDIILW SIP JUIAISAS 3 IS

‘ $g 1ms [ $g ‘911u1219 | mod rewrnrrdwr jrerimod af[e Juswaanualod
STEW ‘S9I9TBW B[ 9P 1IIAUL [ 1S9 UISIJ [Nas J] ‘Sunund jpniadiagd

ap sed 9] suep 19 ‘aruyul 2139 1nad uoissaidwi | ‘InQ

¢anbneid 91195 11RI0qRS UO | IS STRIN

'so[dn[nuw saoeyIns sap Ins [eurdrio un axmpoidar 1s9 > ‘rowriduwy
'$9)ST1IE $I[ 19 SIAUSISIP SI] [SSNE STRW SINDYTIUSIIS SI JUIWI[NIS
uou S[NWINS ‘9UIdSE] 919nb 9119 sinp sanbs1p sap suep 9931eYd3[21
S[oUIdIP JIA SUN p d)sTUBWINYSURI) 3ssawoId e[ B sa191WinT sap
9oua10s e[ 1ed juessed ud suordi[a1 ap $9110s s9IN0I B synIwid
sfeniu1 sa ‘sdwa) sap 1nu e[ sindap sudedwosde snou aruyur

S1A B[ 9P 2491 97T ¢ 9[qIssod [1-1s9 e[ad ‘o[jomiadiad uoissardwi sun

911u1919 | 1nod rowraduwy

"JUSWAUINOIIP ] 2IPIO P JOW WO IIAR ‘OnbLIswNU UonBULIOJUT
SWWOD UoIssaIdwI [ 9p IN[3D 19 2IIIBW SWWOD SUBIID SIP 21
a1 1ed 1uanSorerp b uoneeisul p s19loid xnap suuop 1eINSII 7]

‘uonesupwnu e[ 1ed

$91INPUT $3[[9INI[NIOIJ0S SUOIBIYIPOW SI] WO sdurerodwaiuod
sanbneway) sap 1ssne srew ‘usIsap np 19 11e | ap sanbneid sap
Inoine UoIXa[JaI asuaiul aun sjurrad 39 ooriquin adojausd 21s1Ie |
19 443D 9] 211U anSofeIp UN S[NWITIS B 9SUIUT SUTBUISS 3119)

~sarydergostr
xnenbsnl ‘a1ous p s19l suorssaidwi sap ‘(sue1d9) anbuserd ins

sarydei81as sap 1ed Juessed us ‘suorssarduwiiins 1a suorssarduw
00% 2p snjd 1inpouid 1uo adinby uos 19 9[[2 ‘(US1sag ap 12 11y p
3[00F 2INEH) 249U - QVHH ®[ 9P SIa1[o3e Xne 20813 19 ‘O[esIp
uolssa1dwi p 19 JUAWAUINOIIP P $90U19dWod SI[ JUBSI[IIN UY

~se[dixad

sap ‘sapmbiy xnestId sap ‘syuesire[od s3Iy SIP :SIYINOD
smoarsnjd ap asodsIp ULId9 UN UUSWIATIDAYH "suoudIo sap
JUIILID SIS SWITIOD ‘INSIBUIPIO P SUBIDD SIP I2IUOWIP ‘sa[e1rSip
$90BJINS $9p apuow 9] 1a10[dxa ‘g 43D np adnbs | ap apie | J9se
‘nd 1sure ® 9[[q ‘9A9USD) B XNBIO[ $3s SUBP dUIBWIS dun juepuad
91S11IB p 90UapIsal us od1iquin) adojaua siofe alaul 4310 97

‘oorrquu) adofausg

39 SurysI[qng 91N, 10 191U 9] 911US WOISSNISTP dUN ILIANO P
asodoid 19j10pydsIay d1eyIEN ‘Onbuswnu wnipaw ne sa91]
sanbneid so[ 1ns sunwwod syurod sap synuapr 11oae saidy

‘0o11quui) 9do[ousa ISIENI0A-MIU JISTIIE [ B 29UUOP

159 3YOUB[Q 91IBD SIINE SUN ‘B[[BS 31137 AP 9100 Y 3]0 Np
21930[101] 3[[IA B[ 9p UIBGIN 90BdS3 | SueBp 1usu191391;b douasaid
3][9q dUnN 31jJo NSI] 3 ani B[ Ins auuop b 9513114 a18q SUN d9AR
‘ogsnw np ayones e[ Ins ‘99ssneyd-ap-zal Nk dnIIs 3s uonisodxa p
9oedsa T "19J10pydsIaH S1[BYIBN “TVIN NP 991110311 B[ 9p
a1oUB[q 911BD dun B 92818 9u 153 Sunuilg jpnjadiad 19loid a1

ugdisa( 19 11y 211ud andoferq

sunuLyg
renyadiag

Center

for Future
Publishing

Le Center for Future Publishing (CfFP) est un laboratoire de
recherche dirigé par Demian Conrad, designer et enseignant en
communication visuelle a la HEAD, actif dans le domaine de
I’édition et de la production post-digitale. Conduite en partenariat
avec la Haute école d’art et de design de Geneve (HEAD - Geneve),
cette plateforme est dédiée a I'innovation dans les domaines de la
communication visuelle et du design. Elle a pour ambition de créer
des langages esthétiques qui puissent redéfinir le futur du design
graphique. En lui proposant une carte blanche, le MBAL a souhaité
montrer les recherches actuelles autour des nouvelles technologies
graphiques menées au sein du Centre.

Equipés d’'une imprimante 3D, d’une fraiseuse CNC, de plotters, de
drones, d'imprimantes a jet d’encre et laser, de découpeuses laser, et
d’un casque neuronal, les étudiant-e-s et les designer/artistes invités
au sein de ce laboratoire peuvent développer des projets grice a ces
machines et équipements de pointe pour investiguer le domaine de
I'impression et de la programmation. Les algorithmes, le hacking
technologique, la chimie des encres, le design paramétrique ou

les techniques d’impression sont cependant toujours au cceur de

la création et des expériences menées au centre avec un approche
expérimentale et transdisciplinaire.
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1 Magic Ink,
Hacking the
Printer

Workshop HEAD - Geneve, du 30 octobre au 3 novembre 2017

Invitée: Vanessa Lorenzo

Professeur: Demian Conrad

Assistant: Gaétan Stierlin
Le graphiste, de par sa nature, est lié au monde du support papier
et de 'impression. Celle-ci est aujourd’hui devenue largement
démocratique car présente dans toutes nos maisons sous forme
d’imprimante a jet d’encre. Ce workshop avait pour objectif le
hacking d’imprimantes et leurs cartouches ainsi que la création
d’encres artisanales. Les éléves étaient amenés a détourner ces
machines et les processus standardisés afin de pouvoir imaginer
de nouvelles solutions graphiques innovantes. Les travaux ont
été ensuite regroupés sous la forme de volumes encyclopédiques,
témoins de la diversité des explorations.

5 Self-
Assembling

book

Workshop HEAD - Geneve Livre automatique, experimentations, édition et

impression au Center for Future Publishing, février 2017.

Professeurs: Demian Conrad, Pierre-Alain Giesser

Assistants: Charles Chalas, Gaétan Stierlin

Intervenant: Roberto Arista
Les étudiant-e-s de la HEAD - Genéve ont travaillé en
collaboration avec les intervenants a la création d’un livre
automatique. L'enjeu était d’expérimenter, manipuler et exploiter
les capacités d’analyse du service d’intelligence artificielle
Google Vision. Apres avoir assemblé une iconographie en
rapport avec l'art contemporain, les étudiant-e-s ont fait analyser
les fichiers par I'algorithme en ligne et ont obtenu pour chaque
image une collection de theémes détectés par la machine.

Grace a un outil développé spécialement pour le workshop, ils et
elles ont alors pu faire une classification automatique, et générer
une mise en page a partir des mots en rapport avec les images. La
soumission aux choix de la machine et la limitation volontaire du
nombre de parametres a disposition de ’humain permettent de
produire des objets éditoriaux mettant en avant l'interprétation
des images par 'algorithme, ainsi que ses biais et limitations.

?2 Chimie
des encres

A la fois magiciens et alchimistes, les étudiant-e-s ont expérimenté
toutes sortes de solutions chromatiques, de 'extraction de pigments
de plantes a I'utilisation de peinture professionnelle remixée, en
passant par 'encre provenant de bactéries. Avec une approche
scientifique, les étudiant-e-s ont mis en scéne les résultats comme
dans un test de laboratoire.

6 Omnirama,
journal
algorithmique

Cours de Design éditorial a la HEAD-Geneve

Professeur: Demian Conrad

Intervenant: Roberto Arista
Omnirama est la premiere expérimentation avec une édition
algorithmique dans le cadre d’'un enseignement a la HEAD.

Le texte est directement pris sur Wikipedia, les images sur
Google, et les titres via Twitter. Avec un algorithme concu par
Roberto Arista a partir des parametres congus par les éléeves,

un script a été produit pour générer un journal completement géré
par le hasard.

Pendant ce workshop, Vanessa Lorenzo a présenté ses travaux
de recherche sur les encres provenant de bactéries vivantes. Elle

détourne une imprimante 3D afin de produire des impressions
vivantes dans des boites de Petri.

7 Résidence
de lartiste
Penelope
Umbrico
au Center

for Future
Publishing.

Avec 'aide des membres du Centre

8.05-11.05 2018
Durant une semaine, Penelope Umbrico a résidé au Centre et
crée l'installation Bad Display. Grace a la carte blanche du Musée
des Beaux-Arts du Locle, un dialogue s’est établi entre les deux
propositions artistiques, par le biais du détournement au travers
des écrans et de I'impression.

4 Hacking
d’encres

La fabrication, le fonctionnement des encres, ici plus
particulierement celui des cartouches, fait 'objet de recherches
approfondies. La premiére étape est de démonter et découvrir
ce qui se passe a I'intérieur. Ceci amorce la réflexion, étendue
par la suite, sur la signification de 'impression dans le contexte
contemporain. Le travail des chercheur-se-s cherche a révéler
I'envers du décor afin de mieux se réapproprier les outils
quotidiens du design graphique.

8 Hacking
technologique

La récupération de matériel, son démontage minutieux en pieces
permet aux designers d’imaginer de nouvelles possibilités. En
partant des éléments les plus simples, le détournement devient
facile, par analogie formelle, fonctionnelle ou esthétique. L'esprit
peut dériver et ré-assembler des pieces impromptues dans des
oxymores parfois surprenantes.



